4L 4LU.O LI \Fo.9 1™ y Wil L2V Ul

Jan Rylke - Jozef Chetmonski w Muzeum Narodowym

/ycie kulturalne w Polsce jest niezwykle ubogie. Wystawa monograficzna polskiego malarza w
polskim muzeum jest ewenementem. Kilkadziesigt lat temu jechatem do Poznania zobaczyc
wystawe Jacka Malczewskiego. Teraz mamy okazje zobaczyC dzieta innego tworcy, ktory
zbudowat naszg tozsamos$c. Tworczos¢ w miare kompletng, bo chociaz na wystawie mozemy
zobaczyc, nie liczgc rysunkdw, 119 obrazéow, to podobno w Stanach Zjednoczonych znajduje sie
okoto 300 obrazow Chetmonskiego. Poprzednia popularna wystawa w muzeum: ,Przesilenie.
Malarstwo Potnocy 1880-1910", dotyczgca fego samego okresu, pokazywata obok sztuki
skandynawskiej takze kilka polskich obrazdéw, miedzy innymi ,,Dropie” Chetmonskiego z 1886 roku.
Mozna byto na tej wystawie porownac polskg sztuke przetomu wiekdw z obrazami naszych
potnocnych sgsiadow. Oprdcz ,Melancholii” Edwarda Muncha z 1901 roku (ryc. 1), ktory ekspresjqg
koloru ukazywat wchodzgcy na scene sztuki XX wiek i stanowit nowqg jako$SC obrazowania, polskie
obrazy wyrdzniaty sie od potnocnych sitg wyrazu. Jozef Chetmonski nie byt, jak Edward Munch,
europejskim artystg awangardowym, ale wyrdzniat sie takze sposrdd wspodtczesnych polskich
artystow. Mozemy to stwierdzic w warszawskim muzeum narodowym. Obrazy czotowych,
wspotczesnych Chetmonskiemu polskich malarzy, Jozefa Brandta ,,Odbicie jasyru” z 1878 roku (ryc.
2), Juliana Fatata ,,Powrdt z polowania na niedzwiedzia” z 1892 roku (ryc. 3), czy Alfreda Wierusza-
Kowalskiego ,Wypadek w podrdzy” z 1873 roku (ryc. 4), sg bardzo sprawnie namalowane, operujq
rozbudowang anegdotqg, ale nie wyrdzniajg sie sposrod dziet im wspdtczesnych. Ograniczajg sie do
koloru lokalnego i nie posiadajqg sity ukrytej w bardzie] subtelnych warstwach przekazu, zawarte] w
poetyce i kompozycji obrazu. Monachijski ,stimmung”, czyli nastrdj, ktéry cechowat malarstwo
potnocne i polskie, widoczny jest tez w obrazach Chetmonskiego: ,,Babie lato” z 1875 roku (ryc. 5) i
+~Wnetrze chaty na Polesiu” z 1909 roku (ryc. 6), nie wystarczyt jednak do zdobycia w Warszawie
popularnosci, w ktorej krolowat petersburski akademizm, doskonale reprezentowany przez Henryka
Siemiradzkiego, czego przyktadem jest jego ,Scena przy studni” z 1890 roku (ryc. 7). Obrazy
Chetmonskiego cechowato bardziej swobodne, niz akademickie ,fini”, potozenie farby. Technika
podobna do wypromowanej przez francuskich pejzazystow nazywanych Barbizohczykami.
Podobnie jak u nich pejzaz i realizm w podejmowanych tematach, byty zgodne z dominujgcym
trendem paryskiego salonu. Dlatego Chetmonski odnidst sukces w Paryzu, dwczesnej stolicy sztuki,
a w slad za tym w Berlinie, Chicago, San Francisco i we Lwowie, gdzie zdobywat nagrody. Realizm
byt traktowany, w przeciwienstwie do konwencjonalnego akademizmu i literackiego romantyzmu,
jako synonim prawdy, nie tylko prawdy w sztuce, ale tez prawdy spotecznej. Jozef Chetmonski, jako
bohaterow swoich obrazow przedstawiat postacie niefrakfowane wczesniej podmiotowo, ludzi
pracy fizycznej i zwierzeta, ktére nie stanowity w jego obrazach sztafazy, ale osoby gtowne.
Wpisywat sie w rewolucyjny nurt spoteczny. Z dzisiejszego punktu widzenia znacznie istotniejszy, niz
spoteczny, jest rewolucyjny nurt formalny w jego obrazach, ktéry antycypuje formalne osiggniecia
sztuki abstrakcyjnej drugiej potowy XX wieku. Mozemy to zobaczy¢ na jego szkicach. W rysunku
~Kon ciggngcy zaprzgg” sprzed 1880 roku (ryc. 8) widzimy, ze ekspresja formy stanowi tu element
podstawowy. Lepiej opracowany szkic ,,Zydzi jadgcy bryczkg” (ryc. 9) pokazuje, jak ekspresja formy
I zwigzany z nig rytm organizujq ptaszczyzne obrazu. Takze kolor jest tu traktowany jako opozycja
organizujgca dynamiczny kontrast barwny. Jezeli spojrzymy, jak te problemy formalne rozwigzywat
Chetmonski w bardziej skomplikowanych opowiesciach fabularnych, to dynamika formy zostaje w
nich zamknieta w wirujgcy ksztatt koni, psow i ludzi (ryc. 10, 11). Przyroda stanowi w tych obrazach
tylko tto. W kolejnych obrazach przyroda nie jest juz ttem, staje sie istotnym elementem obrazu.
Widac to najlepiej w obrazach z ptactwem, w ktérych malarz integruje nastrdj i abstrakcyjng forme.
W obrazie ,Polowanie na gtuszce” z 1890 roku (ryc. 12) las, zachodzgce stonce, gtuszec i mysliwi
stanowiqg jednolitg i rownowazng tkanke obrazu. W obrazie ,Dropie” z 1886 roku (ryc. 13), tg
materie stanowi ziemia i ptaki, tworzgc przestrzenng, organiczng i abstrakcyjng tkanke. W obrazie
~Kuropatwy” z 1891 roku, ptaki tworzg abstrakcyjne kontrast ciemnych plam na jasnym tle w relaciji
pustki i petni — bytu i niebytu, ktéry pozostanie po odejsciu ptakdw. W ostatnich obrazach
podmiotem jest sama ziemia. Ptaki sg tylko znakami sugerujgcymi przestrzen. To, co te obrazy
okresla, to kolor. W ,Czajkach” z 1890 roku jest to agresywne zestawienie ultramaryny z umbrg, a w
+Wiosnie” z 1908 roku dominuje agresywny pas zoétci. Ekspresja koloru w tych obrazach nawigzuje
kontakt z ,,Melancholig” Muncha, ktéra otwierata ten artykut. Oglgdanie 19wiecznych polskich
pejzazy jest atfrakcyjne, podobnie jak czytanie powiesci, ale jak spojrzymy na nie gtebiej, to
zobaczymy, ze zdobycze formalne XX wieku, z ich ekspresjonizmem, abstrakcjonizmem |
formalizmem nurtowato artystow juz wczesniej. Jest to widoczne, chociaz zamaskowane konwencjg
odniesienia do materii Swiata, ktoérqg zdjgt z werystycznych przedstawien dopiero wynalazek filmu,
fotografii i mechanicznego zapisu swiata zewnetrznego.

Ryc. 3. Julian Fatat. Powrdt z polowania na niedzwiedzia, Ryc. 4. Alfred Wierusz-Kowalski. Wy‘pddek \‘N-'DO rozy, 56x102C
151x255cm., 1892, Muzeum Narodowe, Warszawa

Ryc. 5. Jozef Chetmonski. Babie lato, 120x156cm., 1875, Ryc. 6. JOzef Chetmonski. Wnetrze chaty na Polesiu, 81x116cm.,
Muzeum Narodowe, Warszawa 1909, kolekcja Rytel
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Ryc. 7. Henryk Siemiradzki, Scena przy studni, 1890, Ryc. 8. Jozef Chetmonski. Koh ciggngcy zaprzgg,
Narodowa Galeria Sztuki, Lwow 23x34cm., 1880, Muzeum Narodowe, Warszawa
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Ryc. 9. Jozef Chetmonski. Zydzi jadgcy bryczkqg, 48x71

Ryc. 10. Jozef Chetmonski. W podrdzy, 96x179cm., 1878, Ryc. 11. Jozef Chetmonski. Napad wilkéw, 55x80cm., 1883,
Muzeum Wojska Polskiego, Warszawa

kolekcja Wojciecha Pawtowskiego
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Ryc. 12. Jozef Chetmonski. Polowanie na

gtuszce, 1890, Muzeum Slgska Opolskiego, Ryc. 12. Jézef Chetmonski. Dropie, 66x100cm., 1886, Muzeum Narodowe, Warszawa
Opole
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Ryc. 13. Jozef Chetmonski. Kuropatwy, 123x199cm., 1891, Ryc. 14. J6zef Chetmonski. Czajki. 60x80cm., 1890,

Muzeum Narodowe, Warszawa Muzeum Slgskie, Katowice
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Ryc. 15. Jozef Chetmonski. Wiosna, 79x150cm., 1908, Muzeum Narodowe, Warszawa
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